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~ Promisljanje pokreta

|

@ Koreoprojekt Nele Antonovié¢ »Unutar ogleda-

lax u beogradskom Studentskom kulturnom

centru

Novi koreoprojekt »Unutar

! ogledala«, ¢iji je libretist 1

Y
[}

koreograf Nela Antonovié,
izveden u okviru pozoriSnog
programa SKC u Beogradu,
koreografsko -pantomimsko
promisljenje o rasclanjava-

| nju éovekovog bic¢a pri Cemu
;se »duh i materija cudesno

i preplicu, meSaju, stapaju 1

ponovo odvajajue.
Polazeéi od ovakvog pre-

'dlogka, Antonoviceva Jje Zza-

jedno sa spretnim pantnmi-
mic¢arem, Draganom Grbi-
fem i osam oc¢igledno uzorno
gkolovanih igracica te jed-
nim igracem, svoOj knrenpx;u-
jekt zasnivala na profesio-
nalno ¢istom modernom ba-
letskom izrazu. Tezedi da
sredstvima savremenog tea-

' tra dosegne onu drugu sira-

nu ogledala 1 mknlektivr}u
nesvesno« ucini mogucnoscu

za saznanje u proslost i pre-

dvidanje buducénosti, ona je
cesto nepotrebno gomilala
pokrete 1 igrana zhiv_anja
(kao da Zeli da iskoristi §to
viSe igrackih znanja ¢lanova
erupe, bez obzira na oportu-
nost njegove primene) uma-
njujuéi snagu nekih igranih
simbola.

Muzicki kolaz sastavljen
od dela M. Marzidovieka, 1.
Jevtica, D. Vuyjovica 1 J.o.
Baha, bio je dobra osnova za
zanimljive igraéke vizije
Nele Antonovié. One su, pak
neopravdano dugo trajal_e.
Uvodni deo predstave, bio je
suvise ekstenzivan, a zavrse-
ni zgusnute. Sva intenziulr-
nost pozorisnog dugad:an,]a
iskazula se u sredisSnjem,
najupecatljivijem delu kore
oprojekta.

M. 7AJCEV

ANATOMIJA
SLUPANOG
SAPIENSA

(»Unutar ogledala«, Koreoprodukt,
Sinopsis i koreografija: Nela
Antonovi¢, SKC, Beograd)

Na svoje scene beogradski SKC, ved
godinama istrajno, iz cele Zemlie, dovodi
alternativne projekte medu kojima su se
nasli i nesumnjivo relevantni scensk
oblici tzv. plesnog teatra. Bilo je zato
sasvim logicno ocekivati da ce |
»domace«, beogradske snage da potraze
producentsku podrdku centra u realizacij
svoiih koreoprojekata.Sva ova
' gostovanja, uvek nova $kola — BITEF,
negdasnji pokusaji realizacije koreodrama
na velikim, profesionalnim scenama, sve
Cesce insistiranje reditelja na koriséenju
koreografije u predstavama, pa ¢ak i
uspesan trud ovdasnjih amaterskih
druzina da u svojim istraZivanjima ispituju
mogucnosti plesa, uslovili su izuzetno
veliko zanimanje Beogradana za ovu
vrstu teatra, interesovanje koje je
kulminiralo za vreme letodnjeg gostovanja
putujuceq festivala KOTORARTA ¢ija
koncepcija se i zasnivala na reafirmaciji
fiziCkog teatra.

Medutim, dok se KOTORARTU. koji je
jos u nastajanju.mnogo toga moglo
progledati kroz prste (nastajanje
koncepcije koja, nadajmo se, tek treba
da pocne da Zivi pravim, umetnickim. a
ne vise samo eksperimentalnim zivotom)
dotle projekat grupe mladih entuzijasta
koji su se okupili u SKC-u ostaje
opterecen problemima koji su morali da
budu u velikoj meri apsolvirani upravo
iskustvima KOTORARTA.

Polazeci od neskrivenih ambicija da
»kolektivno nesvesno shvate kao
teoremu za daljna razmisljanja«, autori
Ove predstave su po principu leplienja
sliCica nacinili igratko-pantomimski kolaz.
scenski mozaik sastavlien od fragmenata
Koje je trebalo da poveZe dramaturski
Krajnje labava i sumnjiva ideja o »viziji
Covekovog rad¢lanjavanja na njegove
sastavne delove u kojima se materija |
duh Sudesno preplicu, mesaju, stapaju |
opet odvajajue,
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»Na osnovu zapisa-podsvesti kroz
[eanu Inkarnaciju, ova viziia moZe bitf
dozivijena kao razumu nepristupacna

oroslost, ifi moguénost neke buduce
stvarnost.«

Ne ulazedi u analizu ovih isuvise
pretencioznih zahteva koje su pred sebe
postavili stvaraoci koteoprojekta

UNUTAR OGLEDALA, ostaje ¢injenica da
osim iskidanih fleSeva neéega 5to je ved
videno (na planu koreografije, igre,
scenografije, nacina na koji su koriséene
maske. . .) publika nije mogla da vidi
nesto ozbiljnije.

Ono $to bi u ovoj predstavi mogle da
»ZaZvuCi« kao citat, bilo je lifeno iole
preciznije formulisanog konteksta.
eventualno ozbiljnije reSene dramaturgije.
Rezultat takvog krajnje neobavezujuceg
poigravanja sa formom je bila gruba
montaza elemenata plesnog teatra,
scenske improvizacije, pantomime.
nagovestaja baleta. Pokreti plesaca.
nedovoljno artikulisani, utvrdeni
koreografijom koja nije vodila racuna o
jedinstvu svih koriséenih elemenata, nisu
uvek bili dovedeni do potrebne
perfekcije; pantomima je zauzimala
preduge vremenske intervale i da je
barem bila razumljiva, precizna na nivou
simbolike koju publika treba da desifruje.
mozZda i ne bi toliko kidala ritam
predstave, mizanscen je bio potpuno
nejasan, kao uostalom, i scenografija &iji
mnogi detalji kao da su jedino imali
zadatak da odviate paznju gledalaca:

upotreba maski je bila svedena na krajnje
konvencionalnu simboliku.

U okviru pojedinih segmenata, na
trenutke bi bljesnula po koja lepa
scenska slika, po neka valjano
sprovedena ideja, mizanscensko resenje.
aodro ukloplien pokret, Sto bi, opet valja
napomenuti, samo na nivou fragmenta,
budilo nadu da se ne$to moze dogoditi il
aa postoji nekakva okosnica zbivanja.
Cesta promena kostima, koji su inace
sami za sebe bili prihvatljivi, nije imala
neko ozbiljnije pokri¢e samim tim Sto
prica (makar i na nivou sinopsisa) nije
bila jasna,

Ipak na kraju, valja konstatovati kako
napori dve grupe ljudi nece biti uzaludni
jedino ako u dogledno vreme pred nas
ne postave mnogo ozbiljnije ogledalo u
koje Ce nas mnogo hrabrije uvuéi, bez
obzira u kakvoj se zemlji potom nasli.

Aleksandar MILOSAVLJEVIC







